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Predmluva

Fotografie na obalce této knihy predstavuje detail
skulpturalniho objektu Pavly Scerankové: ocelova
konstrukce se sedmi modely raketoplanu Discovery
z akrystalu se jmenuje 7 vtefin, pochazi z roku 2013
a na vySku méri 250 centimetru. Jakkoli byla pavod-
né inspirovana sledovanim videi vzletu raketoplanu,
vychazi ze specificky fotografické kalibrace pohybu
télesa v Case a prostoru. Chronofotografické tech-
niky poslednich desetileti 19. stoleti, jez si spoju-
jeme primarné s projekty Etienna-Julesa Mareye
a Eadwearda Muybridge, jsou prvnim z referen-
énich ramcl, jez toto dilo sugestivné evokuje. Ani
Mareyovy analyzy lokomoce ¢lovéka a zivocichu,
kupf. rozfazovani ptac¢iho letu, nekoncily pouze
u fotografického zaznamuj; jejich cilem bylo pohyb
rozebrat, pochopit, ve vysledku pak vytvorit jeho
funkéni mechanicky model. Marey preved| radu
svych fotografii ptaciho letu do sadrovych ¢i bron-
zovych plastik, byly fazeny linearné na podstavci,
nebo dokonce umistény do velkého zootropu, ktery
umoznil prostrednictvim optické iluze let holuba Ci
racka reanimovat. Jakkoli si byl Marey dobre védom
skutecnosti, ze mechanické formy pohybu nemohou
stat na kopirovani forem organickych a vychazeji
ze zcela odliSnych metod, jeho zkoumani vyznamné
prispéla k rozvoji moderni aviatiky.
Chronofotografie odhaluje momenty pohybu,
jez prostym okem neuvidime nebo si jejich zreni
prfinejmensim nejsme védomi. Sedm raketoplant
Pavly Scerankové - jedna se o pétinasobné zvét-
Sené repliky modelu z obchodu se suvenyry - tento
efekt prirozené postradaiji: jsou totiz zcela iden-
tické. Jejich série pritom neni pouhym ironickym
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komentarem Kk jisté lhostejnosti zobrazovaci me-
tody ¢&i jejim dasledkim: vyzkum rozmanitych
fyziologickych procesi vyustil (zejména v podobé
c¢asovych a pohybovych studii védeckeho fizeni
prace) ve standardizované opakovani téhoz. Cosi
totiz preci jen zviditelnuje. Nikoli mikrotemporalni
gestikulaci zivého, nybrz kvazi-statisticky popis
trajektorie vesmirné lodi. P(ivab tohoto diagramu
vychazi jednak ze zpusobu, jakym presahuje pravi-
delnou mrizku ocelové konstrukce (ta jej drzi, avSak
neohranicuje), jednak z jeho velikosti, uzplisobené
lidskému méritku — neni zde ani disponibilni hrackou,
ani obrovitym kolosem, nybrz akorat takovy, aby se
s nim divak mohl pomérit a pritom na jeho vrchol
tésné nedosahl. Kone¢né, pozice modell neodpo-
vida zcela presné zadnému konkrétnimu momentu
letu, je spiSe jakousi stylizovanou zkratkou jeho
dynamického pribéhu. Raketoplan stoupa vertikal-
né vzhlru podél konstrukce obsluzné véze prvnich
sedm sekund po startu, poté zahaji rotacni manéuvr,
tzv. gravitac¢ni obrat, diky ¢emuz nemusi plnou silou
svych motoru prekonavat zemskou gravitaci, ale
naopak ji vyuziva k dosazeni optimalni drahy vedou-
ci na nizkou obéznou drahu Zemé. Zde se kosmicka
lod zdanlivé vznasi a astronauté zazivaji stav beztize
— nikoli diky tomu, ze by na orbitu zemska pritaz-
livost nepusobila, ale protozZe je vyrovnana stejné
velkou odstredivou silou: beztizny stav je ve skutec-
nosti zptisoben volnym padem k neustale unikajici-
mu tézisti.

Tém z nas, kdo neméli to stésti mikrogravitaci
zakusit, je treba pripomenout, ze ji zname pouze
diky fotografii a videu - punti¢karsky vypocita-
ny a slozité udrzovany stav, ve kterém se snoubi
nesmirna sila a rychlost s klidem a lehkosti, dava
Scerankova pocitit diky prevodu prchaveho intervalu



do monumentalni formy. Cas se v jeji plastice stava
hmatatelnym, &i, pfesnéji re¢eno, vnimani ¢asu se
stava hmatatelnym, anebo, jesté Iépe, urdity zplsob
technickeé registrace ¢asu, onen bytostné fotogra-
ficky okamzik, ktery je vzdy nutné sérii po sobé
jdoucich okamzik(, se materialitou trojrozmérného
objektu zabydluje ve vé&ném horizontu pritomnosti
a diachronii v sobé zahrnuje jen jako jednu ze svych
nizSich dimenzi. Na rozdil od fotografického zazna-
mu ¢ehosi, co bylo, stoji 7 vterin v realném Case:
zhmotnénim v jiném médiu prijal fotograficky idiom
jeho specificky zpusob trvani. Sou¢asné se prici
tradi¢nim formam socharského ztvarnéni pohybu.
Nejde pritom pouze o to, ze je plastika materialnim
predmétem (tim je samozrejmé fotografie takeé, jak-
koli jsme se ji tak nenaudili vnimat). Let raketoplanu
je totiz podroben soustavnému monitorovani a fi-
zeni, probiha diky nes¢etnym telemetrickym a tele-
komunika&nim proceduram, probihajicim (viceméné)
simultanné s jeho pohybem. Odleskem obrazu, ktery
se promita na sitnici strfediska fizeni kosmickych
letd, jsou globalni Zivé televizni pfenosy, mezi nimiz
vynika jedine¢na historicka televizni udalost primeé-
ho prenosu pristani na Mésici (je symptomaticke, ze
plvodni videozaznamy z roku 1969 jsou ztraceny:
magnetické pasky byly prepsany novymi daty).
Skladbou vice i méné zjevnych referenci
k riznym, mnohdy nesourodym artikulacim tem-
porality 7 vterin ukazuje, nakolik jsou nase chapani
i zkuSenost ¢asu podminény konkrétnimi protokoly,
technikami a médii temporalizace. Podobnou ambici
maji i texty této monografie: analyzuji vSedni arte-
fakty, praktiky a gesta, ale i robustni technologické
a medialni systémy, které mimo svij zjevny obsah
a funkce zaroven rozvrhuji nase heterogenni tempo-
ralni rezimy.
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Uvodni kapitola Tomase Dvoraka sleduje
historicky vyvoj kulturnich technik synchronizace,
tedy zpusobd, jimiZ jsou osoby, véci a udalosti kon-
stituovany jako svoiji ,soucasnici“. Vychazi z rozboru
forem a funkci alarmu coby technického artefaktu
a souboru prislusnych pokynu, operaci a posto-
j4, jez usti ve specifickém naladéni permanentni
anticipace. Trebaze povazujeme funkci alarmu
za odvozenou a sekundarni funkci mechanickych ¢i
elektronickych hodin, je ve skute¢nosti tim, co mo-
derni konstrukci temporality ustavuje: odmérovani
intervalu ¢i signalizace ¢asu k néjaké (spole¢né)
¢innosti je nadrazena urcovani konkrétnich ¢aso-
vych udaji pohledem na cifernik ¢i displej hodin.
Dlraz na zpUsoby indikace a jejich rozhrani (zvon,
cifernik, alarm) otevira moznost historizace speci-
fickych zplisob(l zachazeni s ukazateli ¢asu, praktik
sedimentovanych do gest a rutin, souc¢asné tech-
nickych i socialnich. Jednim z kli¢ovych momentt
této historie je posun od prevazné auditivniho a ko-
lektivniho vnimani hodinového ¢asu k jeho vizualni
a privatizované podobé; druhym pak souc¢asné;si
proména zpUsobena proliferaci automatizovanych
signall, jez si aparaty vyménuji mezi sebou, mnoh-
dy bez naseho védomi. Dlsledkem této renesance
alarmu v prostredi novych médii je stav znepokojené
pohotovosti, jejz zazivame v kazdodenni interakci
s elektronickymi zarizenimi, sou¢asné se ale pro-
sazuje i v SirSich kulturnich, socialnich a politickych
tendencich, vedoucich k masivnimu generovani
pravdépodobnostnich scénari ve snaze vyhnout se
(ocekavané) katastrofé.

Problematika historického vyvoje ¢asové syn-
chronizace spole¢nosti stoji také v popredi navazu-
jici studie Marka Sebese, soustfedéné na zpravo-
dajska média a jejich klicoveé temporalni kategorie,



jako jsou novost, aktualnost, rychlost a periodicita.
Autor tyto principy, schémata a idealy disledné his-
torizuje: ukazuje, Ze nejsou samozrejmymi a nemeén-
nymi kategoriemi, nybrz formuji se a modifikuji vzdy
ve vztahu ke konkrétnim formam zprostredkovani
(tisk, telegraf, telefon, televize) i obecnéjsim social-
nim podminkam. V ramci vyvoje televizniho zpra-
vodajstvi se soustredi predevsim na nastup spe-
cializovanych zpravodajskych televizi v 90. letech
20. stoleti, zalozenych na nepretrzitém proudu zprav
a zivém zprostredkovani udalosti s mnohdy global-
nim zabérem, které zasadnim zplsobem temporalitu
zpravodajstvi proménily. Souc¢asné zdlrazruje jejich
souvislost s transformaci temporalnich struktur sou-
dobych spole¢nosti: tendenci k pluralité, proménli-
vosti, do¢asnosti, fragmentaci a individualizaci, jez
se v plné mire realizuje v prostredi digitalnich médii.

Tento posun tematizuje kapitola Ireny Reifové:
jak se méni povaha divactvi a jeho temporalnich
rezim( v pfechodu od vysilani strukturovaného
profesionalnimi producenty ke sledovani televize
na internetu? S nastupem digitalizovanych televiz-
nich poradu vzrista nezavislost televizniho obsahu
na bézicim programu, a tak slabnou dva dosud
konstitutivni rysy tohoto média, regularita a sekven-
¢nost. Specificnost nove situace autorka demon-
struje na zplsobech konzumace serial(, jejichz for-
maty vyrostly z rigidniho schématu televizniho toku
a jeho adjustace dennimu rytmu divaka. Tradiéni
televizni vysilani navozovalo diky své pravidelnosti
a predvidatelnosti pocit ontologického bezpedi;
ten v prostredi digitalnich médii a internetu nemizi,
nybrz je nové nahrazovan permanentni pritomnosti
a dostupnosti obsahu online.

DalSi roviné participativniho uzivani médii
je vénovana kapitola Radima Hladika: popisuje
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techniky a socialni praktiky hudebni northernsoulo-
vé sceny. Mechanicka reprodukce zvuku prostred-
nictvim fonografu a gramofonu pfinesla zasadni
proménu zkuSenosti hudebniho dila véetné jeho
temporalni dimenze: kapitola shrnuje prakopnické
analyzy zvukovych zaznam a jejich dusledkd pro
formy poslechu z pera Theodora Adorna, zaroven
vSak koriguje jejich miru technologického determi-
nismu a na vyvoji northernsouloveé retro-subkultury
demonstruje jistou flexibilitu v uzivani této techno-
logie, ustici ve vytvoreni specifického tanec¢niho sty-
lu a komunitniho sbératelstvi vinylovych desek.
Podoby a funkce pamétovych medii dale roz-
vadi Cenék Pycha. Jeho kapitola konfrontuje tradicni
historiografické postupy, zalozené na zkoumani
archivnich prament, s novymi nastroji zprostredko-
vani minulosti, jakym je digitalni ulozisté vzpominek
pamétnikd. Diverzifikace médii a mnemonickych
technik nepredstavuje pouze novou metodologic-
kou vyzvu historiklim, nebot digitalni ulozisté jsou
ve znacné mire ur¢ena téz neodborné verejnosti
— jako konzumentdm i spolutvircim. Z perspektivy
archeologie médii se Pycha vénuje genezi a konstitu-
ci historického archivu a jeho transformaci do digital-
ni podoby, jez souvisi s paradigmatickou proménou
Casovych rovin: digitalni archivy vzpominek se prici
usporadavani artefakt( na linearni casové ose a na-
hrazuiji ji vrstvenim heterogennich ¢asovych vrstev.
Oproti participativnimu potencialu novych
meédii, tematizovanému v nékolika vySe zminénych
textech, se kapitola Filipa Vostala soustredi na vy-
razné specializovany profesionalni podnik, totiz
na vysokofrekvenéni obchodovani. Chape jej vSak
jako symptom obecnéjsiho trendu socialni akcelera-
ce a zasazuje do ramce sociologickych teorii zrych-
leni a problému desynchronizace. Vysokofrekvenéni
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obchodovani, jehoz vyuzivaji néktereé financni burzy
pro automatizované a algoritmy rizené obchody

s cennymi papiry, produkuje nové praktiky, mentality,
vzorce chovani a zplsoby uvazovani, jez radikalizuji
Vil ke zrychleni provazejici zapadni spole¢nosti
od industrialniho kapitalismu 19. stoleti.

Zavérecna kapitola Vaclava Janoscika pro-
pojuje motivy a inspirace ze sou¢asného umeéni,
filozofie a sci-fi ve snaze o priblizeni mozného cha-
pani problému budoucnosti. Otazka jeji predstavitel-
nosti je tu soucasné otazkou po temporalni povaze
novych médii: pravé jejich prostrednictvim nas
sama budoucnost oslovuje. Skrze soucasné revize
antropocentrismu, kosmopolitni perspektivu a diraz
na estetickou zkusenost, roli imaginace a spekulace
tak JanoSc¢ik usiluje o rozevreni mysleni v horizontu
budoucnosti.

Tomas Dvorak



